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El trabajo original se ha respetado en su totdjidmeron épocas de alta
efervescencia teorica que iban dando corolaricasetspa de mi trayectoria. Los cambios
efectuados tienen que ver con giros idiomaticolgyrems puntos técnicos de forma. Hoy la
revision de los contenidos solo me hace afirmanateente lo aqui vertido. Seguramente,
los jovenes buscadores encontraran en este tradstjoulo, respuestas e interrogantes,
enhorabuena que les mueva las neuronas, no séaefi@ctienen que intentar ser mejores,
€S un compromiso con ustedes mismos, jamas caigknbajeza de decir "es mera teoria"
cuando no entienden algo, sean personas y pro&ésgdignos y aprendan a respetar los
tiempos tanto propios como ajenos.

Cerca del comienzo del titulo decia "De la seegistonismo tedrico". La eleccion
del formato pdf facilité la ediciéon ya que el Uni@guerimiento es el de imprimir sobre el
driver correspondiente. Las tablas numéricas dezaean en hoja de calculo para asegurar
la integridad de los datos.

Mi mas ferviente deseo es que esta vision de tal&Natural Cromatica sea de
utilidad y punto de partida para que muchos iniomestigaciones que tanta falta hacen en
todos los campos del conocimiento humano. Me despicdsabiendas de que son mis

ultimas irrupciones en estas lides que tanto hare#etido mi vida.

- Introduccién y Objetivo

Dificilmente encontremos en el mundo un Conseria&n donde no se ensefie la
escala natural. Dos son los motivos basidgssu antigiiedad e importancia a través del
tiempo y2) es una de las principales tributarias de nuesttabhTemperamento Igual.

El objetivo de este trabajo es mostrar daeescala natural cromatica esta
fundada sobre principios sélidos derivados linealmde de los elementos dados por su

estructura madre: La Escala Natural Diatonica.
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Existen aun en nuestro tiempo algunas contro\gersien respecto a la correcta
derivacién de los cromatismos, resulta del toddinemte comprender que los valores
intervalicos de la escala son valores matematicogqug en modo alguno pueden
considerarse como un proceso arbitrario 0 azam&sda una estructura, en este caso la
escala natural diatonica, el resto de los compeses¢ deriva realizando una operacion
técnica e imparcial, no caben las suposicioneqtioas. Justamente por no haber visto a
tiempo el problema hemos generado un sinnimeraid@&scen los estudiantes (dudas de las
gue no estamos exentos los educadores) que avaamribcimiento basico solo han
abonado, por lo general, ideas poco firmes, casagetodo fundamento sensato. Veamos
solamente qué es lo que contestaria un estudidatpragunta: ¢ Cuantas commas tiene el
tono?, sabemos que la respuesta en la mayoriasdeagms sera: nueve. Pues ese es el
problema que debemos resolver de una vez por tbla®esitamos estudiantes que sepan
responder con precision a este tipo de cuestiomemargen de duda; es cierto que la
pregunta no puede ser contestada estrictamenéereimés numéricos ya que involucra una
serie de aclaraciones previas pero al menos dehéaerespuesta en una sola direccion.
Pero fuera del proceso concreto de la formaciomndeescala, hace falta que fortalezcamos
el procesamiento numérico de varios objetos dedlacacion musical, de este modo
aventaremos fantasmas que nos acompafian desdenbelbes afos y en cierto sentido
desde hace siglos. Fantasmas que solo confund#orpecen el trabajo realmente creativo
desde el momento en que no es posible ser “libba”’miedos o dudas que en verdad no
deben plantearse como dudas, solo miedo a lo qge nonoce cabalmente. Nuestra época
se caracteriza por combinar diferentes tipos dmitelogias (que a veces degeneran el
concepto mismo de las cosas), el conocimiento gnak de ellas podra hacer una
educacion mucho mas dinamica y encauzada a finesedeion, investigacion y docencia.
No es posible estar conviviendo a esta alturaigkl son el expresionismo o la forma libre
y personal junto a denominaciones que en nadaustanja los hechos, al menos a los
actuales, tales como quinta justa o el tono y sievern commas; debemos aceptar que la
musica es una disciplina afieja y que por lo taattudar a extrafias mezclas de términos.
Veamos solamente los beneficios de la correctarderaeion de la quinta:

1. Quinta justa cuando posee 702 cents.

2. Quinta temperada cuando posee 700 cents.
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3. Y quinta a secas cuando nos referimos genérigana¢intervalo o no interesa su
diferenciacion. ¢(O acaso no constituye un absura@oah de quinta justa
tratandose de un piano, por ejemplo?

Ni qué hablar si avanzaramos mas en denominacemé3ents, aunque para llegar a eso

deberemos fortalecer nuestras bases tedricas or, diefo, darles mayor claridad.

Pensemos solamente si corresponde que sigamosithalula “acorde perfecto mayor”. No

hablamos de clases de teoria por la teoria mismaunho menos, insistimos en la

necesidad de ciertos acuerdos y revisiones a firod®mnfundir ni confundirnos mas; con la

idea puesta es ello deseo mostrar dos ejemploal@stque nos muestran la confusién que
menciono.

El caso 1fue extraido de internet, se realiz6 una busqueda al azar sobre Musica

Tedrica. En una de esas busquedas aparecio eltadeabalores Pitagoéricos. El original

posee solo las tres primeras columnas, la colunatardl la he agregado para indicar
cuales son los valores que no pertenecen a lackstupitagorica, son patrimonio de la

Escala Natural. Luego de la tabla se encuentraddtuss topoldgicos.

Caso 1

Pythagorean Intonation

Interval Size Cents Ratio Naturg|
minor 2 182.404 109 | ¥
major 2 203.910 98
minor 3 315.641 65 ¥
major 3 386.314 5 4 | %
perfect 4 498.045 43
augmented 4 590.224 4532 | wrr*
diminished 5 609.776 64 45 | ***
perfect 5 701.955 32
minor 6 792.180 128 81
major 6 813.686 85 | *
minor 7 996.090 16 9
major 7 1088.269 158 |[xx

"Musica Theoria" is part of The Classical Music WRing (http://www.orchestranet.co.uk/ring.html)
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Tom Bradley (tojabr@unm.edu)

Extraido en agosto de 1997 y confirmado en eneri988.

Fin del Caso 1.

Caso 2
En Musica de Rudolf Stephan puede leerse en sng8§0 “La segunda menor diatonica
(15:16) es la diferencia entre la tercera mayoa gdarta; la segunda menor cromatica
(semitono, como el anterior) (128:135) es la difera entre la segunda mayor y la segunda
menor. (Mas raramente se divide la segunda magor 84:27 en el semitono cromatico
24:25 y en el semitono diatonico 25:27.)” En verdadexiste ningun raramente, nunca es
posible llegar a una deduccion de ese tipo. Vedonegemente qué es lo que el autor
plantea como “raramente”.
Tenemos que: el tono mayor vale (9:8) 204 cents,
un semitono cromatico de (25:24) 71 cents (es casulnedondeo a 70 cents)
y un semitono diatonico de (27:25) 133 cents.
Obviamente la suma de ambos semitonos es de: BB + 204 cents. Luego mostraré en

donde se encuentra el error.
Musica de Rudolf Stephan, Ed. Compafiia Generallf&ditora, S.A., Bs. As., 1964, traduccion al edlsino

de Le6n Mames.

Fin del Caso 2.

Cada cual determinara el grado de importancia e #po de trabajos tiene en su
formacion, realicemos un breve y simple cuestiana8i quien esto lee puede darle
respuestas satisfactorias, entonces es probabkd guesente material no esté dirigido a él.
Cuestionario
1. ¢Cuéantas commas tiene el tono?
2. Expliguese la expresion “quinta justa”
3. Expliquese la expresion “enarmonia”
(*en las primeras versiones estaba la indicacioterma "poner mas preguntas o

situaciones”, ahora no vi necesario agregar naga ma
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ESCALA NATURAL CROMATICA

Nota técnica

1.- Los valores intervalicos estan expresadosesmsin decimales.

2.- El empleo de la palabra “comma” evita confoem

3.- Se jerarquizo el nimero antes que los nunecalinales y ordinales.
4.- Las mayusculas son empleadas por conveniencia.

. Introduccién y Objetivo

Dificilmente encontremos en el mundo un Conseriain donde no se ensefie la
escala natural. Dos son los motivos basidgssu antigiiedad e importancia a través del
tiempo y2) es una de las principales tributarias de nuesttabTemperamento Igual.

El objetivo de este trabajo es demostrar tpueescala natural croméatica esta
fundada sobre principios sélidos derivados linealmde de los elementos dados por su

estructura madre: La Escala Natural Diatonica.

- Escala natural diatonica

El punto de inicio es la Escala Natural tal comosémos y estudiamos hoy. Esta
distribucion escalistica puede verse en casi tamogatados de Introduccidn a la Acustica
Musical o en apartados de Teoria Musical, resoltagesario mencionar las fuentes puesto
gue pueden contarse por centenas y estan al aldanoelos. Alguno de los nombres que
ha recibido y recibe esta escala son:

1. Escala natural

2. Escala de Aristdgenes

1. Escala de Zarlino

2. Escala de la justa entonacion

Aqui empleo exclusivamente el nombre de Escalarbllatu

Representacion actual de la ESCALA NATURAL

Intervalo | Relacion con| Relacion | Relacion con
Sonido| con sonido sonido con la la Toénica en
anterior anterior Tbnica Cents
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Do 1/1 0
Re Tono Mayor 9/8 9/8 204
Mi Tono Menor 10/9 5/4 386
Fa Semitono 16/15 4/3 498
Sol Tono Mayor 9/8 3/2 702
La Tono Menor 10/9 5/3 884
Si Tono Mayor 9/8 15/8 1088
Do Semitono 16/15 2/1 1200

. Sus intervalos

Tres son los intervalos que forman la base dedal& natural:

Intervalo Razon | Cents
Semitono Diaténico 16 A5 112
Tono Mayor 9/8 204
Tono Menor 10/9 182

Resumiendo los intervalos basicos tenemos que:

De los cinco tonos que posee la escala, tres sgmoras. Los dos

semitonos diatonicos son iguales

. El semitono diaténico

Gracias al semitono diatonico se alcanza, en t@snlineales, todo el cromatismo

de la escala, este es el punto crucial.

. El semitono cromatico

La escala natural cromatica posee dos tipos déa@mcromatico: el Semitono

Cromatico Mayor y el Semitono Cromatico Menor, ysstenece al Tono Mayor y el otro

al Tono Menor. Cada uno de estos semitonos selaaobre la base de un mismo tipo de

procedimiento:

1.- Quitar un Semitono Diatdnico al sonido agudbtdao
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2.- Agregar un Semitono Diaténico al sonido graeétdno

Deben realizarse ambas operaciones, o doble denwaa fin de lograr tanto el
semitono cromatico ascendente como el descendeeatk contrario quedara solo una de
las dos divisiones primarias del tono, resulta oloie esta no es la idea. Veamos esto con

ejemplos graficos:

Semitono cromatico del tono mayor

‘ > 112 <«
Do Dot Reb Re

Es claro que: 204 - 112 = 92 cents

Semitono cromatico del tono menor

> 11z <
Re Ret Mib Mi

Es claro que: 182 - 112 = 70 cents

Resumiendo los nUmeros de ambos semitonos crasdtinemos:

Semitono Cromatico Mayor 135/128 =92 cents
Semitono Cromatico Menor 25/24 =70 cents

. La comma
La diferencia entre ambos semitonos cromaticox@s®wce con el nombre de

Comma Sinténica. Se la obtiene también, es mas mopui otra parte, como la diferencia
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entre los Tonos Mayor y Menor, desde ya, el nunesr@l mismo. La comma sintonica

expresada numéricamente es igual a:

135:128 / 25:24 = 1,0125 = 81/80
9:8/10:9=1,0125 = 81/80
es decir 22 cents (1,0125 = 22 cents)

. La escala cromatica nivel 5

Con los datos obtenidos hasta aqui ya es pogdilnlarda escala natural cromatica.
En principio se han cumplido los requisitos basiagsnerar una serie consecutiva de
semitonos. Sin embargo, debe atenderse muy espeai& al hecho enarmonico, este tipo
de construccién escalistica no admite el vinclidmal sonido - distinto nombre”,
simplemente porque no hay igual€sda sonido es Unico en frecuencia y en nombre

En sintesis: podemos asegurar que esta escaleomsitica siempre y cuando
hagamos referencia al nivel de desarrollo en el spi@ncuentre, es decirp hay una
escala natural cromatica absoluta y Unicasiempre resultara con algun tipo de limite. El
limite estara dado por el uso que de ella se ptaten

En cuanto al nivel de desarrollo nos manejamofocore a las alteraciones cedidas
por el progreso de quintas. Hablar de niveles t@suhs claro, simple y completamente

apto para el proceso matematico. En esta escal@eles tenemos las formulas:

+ 5# y -5b

ESCALA NATURAL CROMATICA NIVEL 5

Valor | Cents con
Sonido en sonido
Cents| anterior
Do 0
Dot 92 92
Reb 112 20
Re 204 92
Re#t 274 70
Mib 316 42
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Mi 386 70
Fa 498 112
Fad#t 590 92
Solb 610 20
Sol 702 92
Solt 772 70
Lab 814 42
La 884 70
La# 976 92
Sib 996 20
Si 1088 92
Do 1200 112

No es dificil darse cuenta la cantidad de enseffagme pueden extraerse de esta

escala de 17 semitonos. Veamos un listado condadmteresantes:

1.- El semitono cromatico es siempre mas chicoedjdéatonico

2.- Todos los semitonos diaténicos son iguales

3.- Posee dos tipos de quinta, una JUSTA y otladA4(le falta una comma)
4.- Los sonidos enarmoOnicos nunca son unisonos

5.- Cada modo, de los 17 posibles, es Unico, @tibfe

1 92 20 92 70 42 70 112 92 20 92 70 42 70 92 20 92 112
2 20 92 70 42 70 112 92 20 92 70 42 70 92 20 92 112 92
3 92 70 42 70 112 92 20 92 70 42 70 92 20 92 112 92 20
4 70 42 70 112 92 20 92 70 42 70 92 20 92 112 92 20 92
5 42 70 112 92 20 92 70 42 70 92 20 92 112 92 20 92 70
6 70 112 92 20 92 70 42 70 92 20 92 112 92 20 92 70 42
7 112 92 20 92 70 42 70 92 20 92 112 92 20 92 70 42 70
8 92 20 92 70 42 70 92 20 92 112 92 20 92 70 42 70 112
9 20 92 70 42 70 92 20 92 112 92 20 92 70 42 70 112 92
10 92 70 42 70 92 20 92 112 92 20 92 70 42 70 112 92 20
11 70 42 70 92 20 92 112 92 20 92 70 42 70 112 92 20 92
12 42 70 92 20 92 112 92 20 92 70 42 70 112 92 20 92 70
13 70 92 20 92 112 92 20 92 70 42 70 112 92 20 92 70 42
14 92 20 92 112 92 20 92 70 42 70 112 92 20 92 70 42 70
15 20 92 112 92 20 92 70 42 70 112 92 20 92 70 42 70 92
16 92 112 92 20 92 70 42 70 112 92 20 92 70 42 70 92 20
17 (112 92 20 92 70 42 70 112 92 20 92 70 42 70 92 20 92
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. La escala cromética “completa”

En la escala cromatica nivel 5 todos los semitatiagbnicos poseen un sonido
intercalado, solo dos no cumplen con esta condiddrFa y Si-Do, que no poseen
ninguno. No es obligatorio intercalar los sonidakahtes, la escala de nivel 5 ya es una

estructura solida. Agregando los “sonidos faltdrd@anzamos hacia un nuevo nivel.

- La escala cromatica nivel 7

El nivel 7 se obtiene cuando a los dos semitomismicos, aun no alterados, se los
divide a fin de alcanzar Mi#, Fab, Si# y Dob. De&gkgyo, pueden agregarse solo los de
nivel 6, Mi# y Dob, pero como esto queda compremdldntro del nivel 7, no encuentro
utilidad alguna presentando una tabla de tipo gharci

Ahora, como viene uno de los aspectos mas consplgjoen rigor decisivo,

comenzaremos viendo la tabla completa. Luego sacgreonclusiones.

ESCALA NATURAL CROMATICA NIVEL 7

Valor | Cents con
Sonido en sonido
Cents| anterior
Do 0
Do# 92 92
Reb 112 20
Re 204 92
Re# 274 70
Mib 316 42
Mi 386 70
Fab 428 42
Mi# 478 50
Fa 498 20
Fa# 590 92
Solb 610 20
Sol 702 92
Sol# 772 70
Lab 814 42
La 884 70
La# 976 92
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Sib 996 20
Si 1088 92
Dob 1108 20
Si# 1180 72
Do 1200 20

TABLA DE 21 MODOS CROMATICOS (NIVEL 7)

1 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20
2 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92
3 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20
4 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92
5 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70
6 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42
7 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70
8 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42
9 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50
10 |92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20
11 |20 92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92
12 |92 70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20
13 |70 42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92
14 |42 70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70
15 |70 92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42
16 |92 20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70
17 |20 92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92
18 |92 20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20
19 |20 72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92
20 |72 20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20
21 |20 92 20 92 70 42 70 42 50 20 92 20 92 70 42 70 92 20 92 20 72

A primera vista se ve que la distribucion interv@linterna de los semitonos Mi-Fa
y Si-Do difiere de manera notable, ocurre sencilar@ que, por fuerza de la estructura, se
han vinculado los niveles 6 y 7, es normal en @tala de este tipo; solo advirtamos que a
ambos semitonos los precede un distinto tipo de, tem el caso Mi-Fa, el tono anterior Re-
Mi es menor, mientras que el tono anterior a SiH-CBSi, es mayor; este ya es un punto
significativo, habitan en un contexto distinto. ¢’@sto es solo un observable, un buen
ejemplo de lo que ocurre en otras secciones d&chda lo que buscamos es otra cosa.

En la Progresion por Quintas es en donde encenias realmente la causa

estructural, mucho menos visible, de la escala:
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La Progresion por Quintas de la escala naturdifeaencia de otros desarrollos de
quinta, se construye sobre la base de ciclos déag justas, 5 sonidos. La quinta nimero
5, 6 sonidos, es una quinta falsa, luego comietrpannievo ciclo de 4 quintas justas; y asi
hasta el infinito, literalmente infinito.

La escala natural diatdnica posee una quinta, faisgo, en el nivel 5 cabria esperar
2 nuevas quintas falsas; precisamente eso es loauee. En el primer caso la quinta Re-
La, en el segundo las quintas Do#-Sol# para larpsi@n ascendente y Mib-Sib para la
descendente.

Aparece ahora con claridad la base l6gica solredbse estructura la escala natural

cromatica:

Por cada ciclo de cinco quintas justas debe
guitarse una comma sintonica

Veamos la formula correspondiente:

X : 5 = cantidad de commas a quitar (valor enter
Si tenemos por ejemplo que la quinta a calcidda @imero 23
entonces:

23 : 5 =4 commas (se descartan los decimales)

(*en las primeras versiones decia: "agregar caltdisico de quintas (3"x/2"y) para
luego quitar las commas...", la formula no es qtra 3"x / 2"y, tipica de la elevacion de la
quinta, como se dice mas arriba, cada cinco qusgaglita una comma sintonica y se sigue
elevando. Recuérdese que 2"y es la cantidad neceaoctavas para que el resultado
quede comprendido entre 1y 2.)

En esta frase queda sintetizada la base sobreelasja construida la Escala Natural
Cromaética. Una deduccion cuyo punto de partidaesee “ingenua escala diaténica” que
figura en casi todos los libros de musica.

A la luz de lo dicho resulta interesante repatgurems nameros y procedimientos.
En la escala cromatica nivel 5 existen 6 quintaceledentes para alcanzar el Solb y 10
guintas ascendentes para alcanzar el La#. Luegmaoeque el total de quintas en juego es
16 (6 + 10), en consecuencia entran 3 ciclos deiibtag (siempre los resultados son
enteros). Entonces, si nos atenemos a la reglaanteenemos que quitar 3 commas, lo
que equivale a decir que hay 3 quintas falsasjaonoal llegamos al mismo resultado dado

anteriormente.
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En el nivel 7 se procede de igual manera. Conulriap alcanzamos el Si#, y con 8
quintas inferiores el Fab, tenemos un total deliitas. Consecuentemente existen ahora 4
quintas falsas, esa nueva quinta, es cuestionaleanla tabla, es Fab-Dob.

Hemos asistido, y creo haber sido claro, a unasfibamacion, mejor dicho
deduccidn, de una estructura lineal a una estagiagresada.

Tanto la deduccién lineal como la progresada puestr empleadas. La lineal
porque, aparte de encerrar un potencial pedagogigoalto, es la base para comprender la
segunda. La progresada porgue es indudablememtej@l reaseguro numérico a la hora de
la investigacion profunda.

Por ultimo, resulta vital observar una de las @aseas que deja el nivel 7.

Cada modo diatonico tiene siempre 3 tonos may@esgnores y 2 semitonos diaténicps

En apariencia parece algo muy obvio. Vamos pdepaBiempre el punto de partida
para el andlisis de una escala (no una mera sagesgd su propia estructura, la que
explicitamente nos muestra, entonces ¢como podeptaase que la Escala Natural
Cromaética tuviese modos diatonicos diferentes ad®ssu escala madre?. Un absurdo,
aceptar esto es destruir el concepto mismo deaessml embargo muchisimos autores, en
general severamente confundidos con la ResonanpiriSr, asignan al Sib (vaya esto de
anico y suficiente ejemplo), con tonica en Do,rkc€ion 7/4. Si esto fuese asi tendriamos
la aparicion de un nuevo tipo de tono (231 cents pa relacion Sib-Do) y como
consecuencia la ruptura total de la estructuraeoriffyegar lo mismo que se esta afirmando

no resulta un principio muy saludable que digamos.

NOTA: Ese Sib forma parte de la Resonancia Superior y le corresponde el valor 7/4,
en tanto que para la Escala en estudio su valor es de 16/9 (puede verificarse

en este mismo trabajo).

- Intervalos enarmonicos

A nuestros oidos “temperados” les suena raro esanigrvalo enarmoénico. El
intervalo enarmonico (Do#-Reb, Sol#-Lab, etc.) agiguuna jerarquia especial dentro de
esta escala. En primer lugar porque es realmentmtarvalo fisico, en segundo lugar

porque destruye el dualismo. Aqui cada objeto tidaetidad propia y ocupa un lugar, no
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admite reemplazo. Me explico. Cada tipo cromatemno lo llamariamos hoy, generado
por esta escala asume un valor acustico bien dondms diferentes nombres se iran
combinando de acuerdo con necesidades concre@msgnnnecesidades ortograficas. Este
aspecto, sobre el que no puedo explayarme aqudtitye una de las claves para entender
muchos de los interrogantes acerca de nuestrd actiagion temperada.

También han aparecido intervalos tales como lazdalsa (o excesiva), inversion
de la quinta falsa, y seguiran apareciendo otrafocme los niveles aumenten, esto no sera
un problema dificil de resolver, en términos de pmmnsion, siempre y cuando se tenga en

cuenta el punto de partida y el nivel en el questé operando.

INTERVALOS ENARMONICOS NIVEL 7

Enarmoénicos | Valor
Do#
Reb 20
Re#
Mib 42
Fab
Mitt 50
Fa#
Solb 20
Sol#
Lab 42
La#
Sib 20
Dob
Si# 72

- Acerca del dualismo

Ya se menciond algo acerca del dualismo. Estdaesagaece estructuralmente del
concepto de dualismo. Pero, igualmente, nada npglartrabajar sobre un determinado
nivel y luego provocar dualismo. Todo depende denacesidades musicales. Si, por
ejemplo, Rebb satisface el unisono con Do, entonoelay problema. De todos modos
remarquemos: el dualismo es un pensamiento tempearades un juicio de valor, solo digo

gue ese Rebb no es, en este caso, parte estrutdusaéscala natural de ningan nivel.

. Acerca de la Toénica
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Ya para terminar debe mencionarse el papel déniaa. Toda la deduccién de la
Escala Natural Cromatica fue realizada sobre upaesia tonica en Do. Partiendo de otra
tonica, tomada de la misma escala, se obtienemlissios intervalos relativos pero no
absolutos, solo algunos coincidiran, esto quienir dpie a la idea de que todos los modos

sonunicos e irrepetibledebe agregarse la idea de que:

Cada tonica genera, en términos absolutos, undaBdatural Cromatica Unica e irrepetible

CONCLUSION

La escala natural cromatica se deduce por priogigeterminados y determinables,
no cabe forzarlos remitiendo a fendmenos descoBiesiglos después. Esta escala es
independiente de la Armonia y de la Resonancia riupgodriamos decir que: La
concurrencia de factores no necesariamente legitinga causa. Hay hermosas graficas
sobre como se “relacionan magnificamente la armpidaescala natural” y de “cémo de la
segunda se deriva la primera”. Reconozco en estoento valor pedagdgico, mas bien de
apoyo, pero jamas una verdad cientificamente fuedéada.

Aceptando quéCada modo diatonico tiene siempre 3 tonos mayoPesienores y
2 semitonos diatonicosfueda absolutamente demostrado que las deduccieslesadas
satisfacen con exactitud el objetivo basico de teabmjo.

En fin... el objetivo era poder fundamentar ladisdNatural Cromatica sobre una

base soélida y con pocas palabras.



